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Kniha Pavla Klusaka za¢ini historkou
o némeckém filmovém 3tabu, ktery

v 1ét& roku 2017 nataci Karla Gotta

na vernisazi jeho Zivotopisné vystavy.
Prici filma#i nicméné neustale naru-
$uji osoby ze zp&vikova tymu, které
$tab vehementné dkoluji, aby hvézdu
nesnimali z n&kterych méné milosrd-
nych ahld. P¥ikry pokyn ,takhle ho
netocte” se pro Klusika stava symbo-
lem toho, jak si Gott po celou kariéru
uzkostné hlidal kontury svého p¥ibéhu.
Toho, ktery ho musel za kazdou cenu
ukazovat jen v pfiznivém svétle. Mytus
Gott pak splynul s realitou a otiskl se
do nespottu oslavnych dokumenti

¢i knih, které jen opakuji floskule

a zmnozuji iluzi dokonalosti.

Neni to pravda, ale mohla by byt
»Nejvétsi hvézda, ktera vzesla z Cesko-
slovenské popkultury, nikdy nestala
o sviij nezavisly portrét,” konstatuje
hudebni publicista hned v tvodu své
knihy a dal$ich ¢tyfi sta stran takovy
kriticky Zivotopis nabizi. Klusak po-
stupuje chronologicky, peclivé, trpélivé
a bez sarkasmu — poukazuje na diry
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Génius
kompromist

ve zpévakove historii, zjevné nepravdy,
protifeceni, ptekroucené, nebo rovnou
vymyslené historky, které ziskaly omi-
lanim statut pravdy. Jeho cilem neni
hvézdu zesmésnit, ale koneéné ukazat
pravdu. Ta totiz v souvislosti s Gottem
nikdy nebyla na prvnim misté.
Typickym ptikladem je ptibéh
jeho palro¢niho angazma v Las Vegas
v roce 1967, které ve svych knihach
Gott prezentoval jako bezmala dobyti
amerického hudebniho pramyslu
a tak ho pfejali i €e$ti novinafi.
Ve skute¢nosti viak Gott a¢inkoval
v jednom druhotadém hotelu v po-
kleslé estradé EUROPA 68 zdimajici
vychodoevropskou exotiku. Chodila
na ni hrstka ptiopilych nav§tévnika
kasina a mistni média o estradé& psala
jako o propadaku. Gottova historka
o ,wvelkém Gspéchu ve Vegas“ viak zila
v Ceskoslovensku svym vlastnim Zivo-
tem, protoze ji nemél kdo vyvratit.
Rozplétani mytii nabizi fascinujici
¢tent, které mifi pod povrch banali, jez
se 0 Gottovi poslednich bezmala 3est
dekad vypravéji. Kym tedy Gott podle
Klusaka skute¢né byl? Samoziejmé
ze ambiciéznim muZem s mimofadnou
pracovni moralkou, ale to uz zname
z jim budované image. Byl vSak také
mistrem kompromisu a i v o§emetné,
nebo dokonce nebezpetné dobé umél
List politickou a spolecenskou situaci
natolik t¢elovym zptisobem, Ze &7l
i z krizovych momentd. Sehnul se pfed
rezimem, kdyZ bylo pot¥eba, protoze mu
to pomahalo k dlouhodobému cili —
zlistat za kazdou cenu na vrcholu pyra-
midy domaciho zabavniho pramyslu.
Pragmatismus je néco, co se v oslavnych
gottovskych portrétech moc €asto ne-
objevuje. Mytus o narodnim zpé&vakovi,
ktery Zije jen proto, aby rozdaval lidem
radost, se u Klusika méni v obraz muze,
ktery miloval slavu, obdiv a penize
natolik, Ze pro né byl ochoten udélat co-
koli. Ale kdyZ uz musel pted rezimem
padnout na kolena, pak si alesponi dal
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zaleZet na tom, aby to v médiich vzdy
vypadalo jako jeho vitézstvi.

Zrozen pro velkolepost

Podtitul knihy ,,Ceskoslovensk;’r
ptibéh“ odkazuje na fakt, Zze Gottav
osud je tizce svazan s kontextem
domaciho priimyslu popularni hudby,
pfesnéji s nastupem masové kultury
do vSech domAicnosti prostfednictvim
rozsifeni televize v Sedesatych letech.
Nahlédnuti do dobové situace je velmi
cenné, uZ proto, Ze ukazuje Gotta spise
jako produkt svého Casu nez jako
génia, ktery by dobu velikosti pfekra-
Coval — tedy jak se chtél vidét on sam.
Kdy?Z v roce 1957 jako osmnactilety
ulen zkusi poprvé $tésti v soutézi
Hleddme nové talenty, déje se to na sa-
mém pocatku tani ledi po obdobi
neuprosného stalinismu, v némz byla
kultura svizana budovatelskymi cili.
Pro Gotta zména ptichazi pravé véas,
zalina zpivat po prazskych kavirnach
a pomalu nabira potfebné kontakty.
Uz o dva roky pozdéji vznika Semafor,
jehoz tstfedni autorska dvojice
Suchy—Slitr stoji na uplném po&atku
dé&jin domaciho popu. Zihy se

stanou symboly kulturniho uvolnéni
v Sedesatych letech.

Gotta do Semaforu zlanafi v roce
1963 a zde se odehraji zpévakovy prvni
kracky na velké popové scéné. Je viak
potad jen jednou z mnoha hvézd nabi-
tého ansamblu, nez mu ,klip“ k pisni

»Zdvotily Woody* za¢ne protacet
Ceskoslovenska televize — divaky za-
ujme energickym k¥ep&enim po vzoru
Elvise Presleyho. Na konci stejného
roku mu Suchy a Slitr napisou prvni
obrovsky hit — baladu ,,O¢i snéhem
zavaté”. Tady se rodi ten Gott, kterého
znime — misto ironického pomr-
kavani a ,,hry na pop", jiz péstoval
Semafor, bude dal uz po vlastni ose
sméfovat k patosu, lyrice a velkym
gestam. Cil je jasny — stat se hvézdou.
Podafi se mu to velmi zihy, na jate
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roku 1964 vitézi v druhém roéniku
ankety Zlaty slavik.

Jednim z déivodt rychlého
postupu na vrchol je nepochybné
Gottova v§estrannost.

Zpévik si pril byt v kontaktu

s bouslivymi typy kolem beatovych
kapel, ale také osvédcir své schop-
nosti po boku jazzmanii, vyhovét
publiku tanecni hudby s velkymi
orchestry i vtipkovat ve stylu

mladych divadel,

pise Klusak a pfipomina, Ze v samém
pocatku byl Gott pro divaky zjevenim.
Misto pfedchozi pévecké generace
usedlych pani s orchestrem za zady
jim nabidl prototyp energického
mladika, ktery sledoval zipadni trendy.
V roce 1964 jako prvni u nas nahril
coververzi Beatles — pisni ,Adresat
neznamy* se zalina jeho plodna spolu-
prace s textafem Jitim Staidlem. ,,Gott
je kluk, n&co, co Zeny maji sklon brat
do ochrany. On je spi§ jako kamarad,
ptitel, spoluzak a tak. Je to, jak se #ika,
neprogresivné sexualni typ,” ptipo-
mina v dobovém rozhovoru v Mladém
svété divadelnik (a také psycholog)
Ivan Vyskotil a vysvétluje, pro¢
publikum tak rychle a snadno pfijalo
mladého tenora. Na Gottové strané
stal samoziejmé i populaéni boom, stal
se hrdinou prvni povale¢né generace,
ktera tehdy potiebovala vlastni hvézdy.
V jeho osobé se potkal duch doby, ktera
méla energii a slibovala zménu.

0d popkultury k showbyznysu

Cist si o Gottovi jako o nékom, kdo
zosobnuje ,odvaz“ (dobové slovo, které
Klusak s chuti pouZiva), je z perspek-
tivy znamého zpévikova vyvoje v na-
slednych dekadach pro &tenaie trochu
nezvyk — vét§ina z nas uZ ho ma v pa-
méti spise jako symbol normaliza¢ni
kultury. P¥erod jeho hudby v néco
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mnohem usedlejsiho a konsenzual-
niho ptisel uZ na konci Sedesatych let.
Tehdy Gott zatina vydavat v némecky
mluvicich zemich. Jeho slava za hra-
nicemi rozhodné neni vyfabulovanj,
malo se viak pfipomin4, Ze Gott byl
v Némecku soutasti scény takzvanych
schlagerii, ktera Zila v televiznich estra-
dach a servirovala sentimentalni bana-
lity pro stfedni a star§i generaci. Mladé
publikum ho nikdy nepfijalo, na to
byla jeho hudba p#ili§ usedla. Gott
zkusil nazpivat i odvazn&jsi material
s presahy do soulu a beatu, deska Star
meines Lebens nicméné propadla — fa-
nousci od ngj chtéli vyhradné ,vy-
chodni exotiku®. ,,Pro Némce byl Gott
vzdycky pfiznané tak trochu ,poutové
zboii’, v Ceskoslovensku byli jeho pfi-
znivci tytéz nahravky schopni prohla-
sit za narodni kulturni poklad,” pise
Klusik a vypichuje dalsi kompromis,
na ktery Gott ptistoupil snad a7 pilis
lehce.
V dalsich letech podobnég
opatrnych rozhodnuti ptibyvalo.
V sedmdesatych letech ochotné zpival
na reZimnich festivalech, obdivné
mluvil o sovétském popu a natacel
desky v rusting, stal se hlavni tvati
normalizované kultury a v roce
1977 hlavni tvafi Anticharty v éele
ykulturni fronty*. Na poc¢atku tohoto
sehnuti byl Gottav tfimési¢ni pobyt
v Némecku v roce 1971, ,,cvicna
emigrace”, pti niZ si chtél s rezimem
vyjednat lepsi zachazeni a hlavné na-
prostou svobodu koncertovat po svété.
Pietahovana se statnimi organy
skontila Gottovym navratem do vlasti
a naslednou nutnosti délat alitby. I to
viak Gott proménil ve své udajné
vitézstvi, jak konstatuje Klusak:

Vzndsela se kolem néj interpretace,

Ze si nemiiZe vybirat, e je ve vileku
své popularity a vliastné ani nedéld
rozhodnuti, vSechno se déje kviili

Nejprve prolamoval
bariéry, které brzdily
rozvoj zabavni hudby,
aby o par let pozdé;ji
jiné bariéry stavél
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fanynkdam a posluchacivm, zpévik
jim jaksi ndlezi. Osobni Zivot je
kladen na oltar: stavd se obéti, Gott
se transformugje v nékoho, kdo
must byt vidy p¥ipraven uspokojit
publikum zpévem, vzhledem, cha-
rismatem, reprezentativnosti. Jako
jakysi popovy duchovni.

Gott. Ceskoslovensky p#ibéh ale nechce
davat rozhfeseni ani se nad zpéviko-
vym piibéhem moralné pohorsovat.
Klusak nepotiebuje sklouzavat do role
soudce — jeho ukolem je ukazat, kde
se rozchazi oficidlni historie nejvétsi
popové hvézdy u nas a skutecnost.

V druhém planu viak také nahlizi, jak
se u nas formovala popularni hudba

a hlavné jeji recepce mezi fanousky.
Gott byl ve spousté véci prvni —
prvni vyprodal Lucernu, vydal
autorskou LP desku, dostal vlastni
televizni recital a tak dale. Nejprve
prolamoval spolecenské bariéry, které
brzdily rozvoj zabavni hudby u nas,

S Gottem se u nas pop ustanovil jako
pouha zibava bez jakéhokoli spolecen-
ského piesahu a hlavné politické od-
povédnosti. Cisty eskapismus, ktery
poslucha¢éim pomahal na paradoxy
doby zapomenout, misto toho, aby je
vedl k jakékoli sebemensi konfrontaci.
Porevoluéni stiedni proud se této ne-
konfliktni pozice drzel stejné tiporng,
a i proto nemél Gott po slabsich letech
na ptelomu osmé a devaté dekady
vEétsi problém vratit se v polistopadové
éte v roli popového bozstva, jez
pteklene viechny pomijivé trendy.

V tvodu knihy Klusak cituje
e-mail, ktery mu pfisel od jisté
Gottovy fanynky. ,,Chcete vypravét
pravdu o Gottovi? Jste posetily. Narod
si p&stuje Karla jako legendu a tako-
vého si ho uchova. Pravda je u Kiji,
naseho zlatého hlasu, nepodstatna,*
piSe mu Zena a znéni dopisu je mozna
chvili asmévné, pak ale zhotkne.
Klusakova kniha explicitné neodpo-
vid4 na otazku, pro¢ Cesi tak ochotné
ptijali polopravdy o ,,mistrovi®
a opjjeli se jimi. Odpovéd je viak
po piecteni knihy Gort. Ceskoslovensky
pFibéh nasnadé: Zit v mytu je prosté
vzdy snaz$i neZ se podivat ne vzdy
lichotivé nahé pravdé do tvate.

Autor je hudebni publicista a kritik.
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