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Piedstavy, plany, touhy, ale
realita zcela jina. Tak by se
dalo vystihnout pnuti, které
je latentné obsazeno v publi-
kaci Pavla Skopala z Ustavu
filmu a audiovizualni kultu-
ry Filozofické fakulty Ma-
sarykovy univerzity v Brné.
Autor v ni rozviji sviyj dlou-
hodoby odborny zajem o fil-
movou distribuci a percepci
dél a vnasi do svého dosa-
vadniho zkouméani mezina-
rodni kontext. (Je auto-
rem a editorem monografie
o vyrobnich a distribuénich
procesech v Ceskosloven-
sku Napldnovand kinema-
tografie, DaS 6/2013.) Tim
se text stal cennou sondou
do rtznorodych (narodnich)
pristupt k sovétizaci stiedni
Evropy v letech 1945-1970.
Film jako transkul-
turni komunikaéni maso-
vé médium se Sovétskému
svazu po druhé svétové val-
ce jevil jako jeden z vhod-
nych nastroji stmelovani
socialistického tabora. Kdyz

pomineme neuskute¢nénou
imperialni predstavu, Ze se
studio Mosfilm stane nej-
vétsim filmovym producen-
tem v Evropé s osmdesati az
sto filmy ro¢né, je pozoru-
hodné, Ze se v oblasti filmo-
vého pramyslu nepodafilo
Sovétim prosadit do ,,je-
jich® zemi a ,,satelitd“ vlast-
ni organizaéni vzorce, jako
v pripadé rozhlasu a televi-
ze. Narazili na specifika rtz-
nych (pfedvéleénych) tradic
oboru a kupodivu sami ne-
vyvijeli priliné systematické
Gsili o jejich prolomeni. Slo
o miru citlivosti funkciondri
prislusné zemé k pranim so-
vétské strany, pise Skopal.
Jednou z pfirozenych
cest sovétizace se moh-
ly stat mezinarodni filmo-
vé koprodukce - at uz diky
technologickému nebo ne-
vyhnutelnému ideové-kul-
turnimu transferu. Autor
ve studii rozebira nejen je-
jich zacileni dovnit¥ socia-

listického bloku, ale také
smérem ven - koproduk-
ce zemi sovétského bloku

s americkymi, zdpadoné-
meckymi, francouzskymi
nebo britskymi studii totiz
fakticky znamenala i uzna-
ni, zrovnopravnéni socialis-
tické filmové kultury. Zrov-
na tento druh spoluprace
ale moc nevychazel, takto
realizované snimky se po¢i-
taji v ¥adu jednotek. Pritom
dochézelo az ke komickym
situacim: jednani sovét-
skych filmai s hollywood-
skymi studii krachovala

na tom, Ze Ameri¢ané stali
o adaptaci klasickych rus-
kych latek, coz Mosfilm ne-
chtél dovolit, zatimco Sovéti
stali o spole¢nou realizaci
Martina Edena &i Dob-
rodruzstvi Huckleberryho
Finna. Dal$im svého dru-
hu ideovym mijenim byl z4-
jem zapadnich producentii
o ,,¢eskoslovensky filmovy
zézrak™ - nebyl ptitaho-
van socialistickou kulturou,
ale vyraznymi osobnostmi,
na které bylo mozné i pies
zeleznou oponu komeréné
vsadit (Forman, Chytilova,
Menzel, Némec).
Geografickym i mental-
nim prostorem vyzkumu se
Skopalovi staly kinemato-
grafie Polska, NDR a Ces-
koslovenska, prenesené
tzv. severniho trojuhelni-
ku Lodz-Postupim-Praha.
V tomto ramci kompara-
tivni metodou nabidl t#i
¢isté fezy: koprodukce,
distribuce a percepce,

pricemz do hlubsich vrstev
kazdé z nich pronikl také
prostiednictvim p¥ipado-
vé studie. V prvni ¢asti to
je historie koprodukce For-
manovy komedie Ho#%, md
panenko, v druhé vyvoj sité
kin v Lipsku, Brné a Pozna-
ni a ve t¥eti chovdni a posto-
Je v povdlecném Lipsku.
Zvolené zemé svou sou-
sedskou blizkosti a zaroven
kulturnimi specifiky tvori
reprezentativni vzorek, kte-
ry je cennym piikladem ne-
monoliti¢nosti socialistické-
ho tabora. Skopal doklada,

Ze tyto tii kinematografie
ptes veSkerou snahu naraze-
ly na vzajemnou nekompati-
bilitu, Ze i uskuteénéna dila
jako ,,zkugenostni zbozi“
trpéla kompromisy ve véech
fazich vyroby i pfijetim dvo-
jim publikem. (Uvadi, Ze
¢eskymi tviirci byla napii-
klad spoluprace s vycho-
donémeckou DEFOU vni-
maéna jen jako tréninkové
pole femeslné zruénosti

v zanrové tvorbé muzikalt

a indidnek - viz snimek Sy-
nové Velké medvédice s Goj-
ko Miti¢em, rezie Josef
Mach.)

Skopal ukazuje, Ze pu-
blikum se mezi padesatymi
a $edesatymi lety ve vSech
trech zemich znaéné pro-
ménovalo a Ze neni tieba
si je idealizovat - zatimco
v roce 1965 spolu o pFizen
v Cechéch soupeiily Starci
na chmelu, Rdyby tisic kla-
rinett: a Ldsky jedné plavo-
vldsky, na §pic¢ce navstév-
nosti s 6,3 miliony divaka
se udrzel Vinnetou, a Vi-
nnetou - rudy gentleman
na misté druhém s 6,1 mi-
liony. Publikaci by bylo moz-
né vytknout podceriovani
nastupujiciho vlivu televi-
ze, jen okrajové zminéného,
pritom pravé od roku 1958
se odliv divakd z kin, pies-
néji princip uvadéni distri-
buénich filmu v televizi stal
predmétem debat, a dokon-
ce smluvnich regulaénich
navrhit mezi Cs. statnim
filmem a Cs. televizi, neslo
tedy o marginalni problém.

To ale nijak nesnizu-
je fundament, ktery Skopa-
lova kniha p¥inagi. Vizual-
ni lahtidkou je pak slovni
presmycka na obélce, jez
odebranim jednoho pisme-
ne z Kina Druzba definuje
téma knihy: Druzba kin. O
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